﻿REVISTA EDITATĂ DE MINISTERUL ÎN VĂȚĂMÎNTULUI Șl CULTURII Șl UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI - NICOLAE GRIGORESCU Acad ION JALEA, Acad Prof G OPRESCU, C BABA, AL CIUCURENCll, Μ H MAXY, IONEL J ANU ARTA LUI GRIGORESCU, O ÃRTA cu conținut veridic Pictorii și sculptorii din generația mea erau tineri începători cinci se stingea din viață marele nostru Grigorescu La conducerea Școlii de Belle Arte se afla pictorul Mirea, artistul de mare prestigiu, omul mîtidru și distant care impunea respect la XO'atîViumea Tc'Iirea iși tăcuse studiile in Franța șC ținea de cea mai buna școala a meșteșugului de artă franceză Venea din Franța, după ce obținuse succese la saloanele de artă din Paris și se socotea ca unul ce se afla pe linia de dezvoltare a unor Velasquez-Carolus Duran și unul din continuatorii acestora Succesele și atitudinea lui de artist îi dădeau o "aureolă aparte șî~tmprcjUTnl lui s —πΤύρϊΓΰ—elevi ІП ședUlH avC'UtJttt ГТШ MîFca sfrXTucca atunci Alex Mlliăilescu, autorul tabloului Concert italian care se afla la Mu teul dc Artă al R P R· Maestrul și elevii săi păreau Jițunci ca dețin în arta z Ьаг pe ni&a' ê~fimnnl-trrcea, personalități noi în pictură apăreau la orizontul artei noastre în timp ce Luchlnn, Petrașcu, Iser, ReșHU, Steriadi șl alții нс afirmau, școala lui Mirea pierdea din prestigiul ei șl se dezagrega Faima lui Mirea de mare portretist «cădea din ce în T e șl сОГПвЙлИё deveneau tot mal гаге ПМ-аИвй lili’ ПШГ · уГfrumoasă, cu splendidul lui atelier, Mirea a fost silit на mute în modestul apartament pe care i-l oferea Școala de Belle Arte Aci șl-H consumat Mirea necazurile lui, pînă cind a font copleșit și de bătrînețc Umilit șl bătrîn, a trebuit apoi să cedeze și locul de director unul con- plece, picrzîndu-i-se putut înțelege nicio- ducător mai tînăr și să urma Desigur că Mirea n-a dată cauza alunecării lui și poate că a existat о ^етга^ег&ге in Telai—hr-care a fost Tude-cat-πΐΤΓΠυΙ,' -d u' U Ugãgõrare a existât sigur îrr^jTTdêcata ca’rë' s-a făcut despre el mai tirera: ’ 'Mirea a lăsat cîteva opere de artă remarcabile, între care acel portret al Iul Stăncescu șl alte cîteva portrete și capete de expresie, precum și acel tablou istoric reprezcntînd pe Mihai Viteazul și capul lui Bathory, lucrări de cea mai înaltă ținută artistică Credem că Istoria artei îi va face dreptatea acestei recunoașteri Lupta moderniștilor vremii împotriva spiritului întîrziat în artă, era o lupta vehementă care nu- menaja nici pe Grigorescu Marele colecționar de artă și animator al acestei mișcări, paradoxalul șl mucalitul Bogdan-Pitești « te întîmplnă: în colecția mea nu vei găsi gri-gorești, ci luchieni, reșl și iseri», spunea el (Zambaccian, «însemnările unul amator de artă») Dar în afară 'de ceea ce spunea Bogdan-Pitești noi am auzit și de la alții, sub diferite alte forme, aprecieri șl rezerve care se făceau asupra operei lui Grigorescu Dar aceasta a fost și este o neînțelegere și o greșeală χ X Grigorescu s-a născut și a copilărit la farà Tinerețea lui și-a petrecut-o făcînd icoane șl TcõmргТЯЯКПГТăгаîțrrTnsplr^l и^сШр irăHăttirlIe’ chipului lor, din Tiapî șt tuciklor, NICOLAE GRIGORESCU -Autoportret — ulei, x cm ее trebuie să-l fl impresionat pe Grigorescu într-un fel Revenit în patrie, Grigorescu, în modul cel mal firesc s-a întors cu gîndul la viața de la țară îă~colinele copilăriei lui, la ciobanii, casele țărănești, carele cu boi, la cîmpiile strălucitoare in lumina soarelui de vară, pe varv le-a redat at£t de bine, ctea și draRoMea eu care a pictat lirico-глнадеіё țî viața de la țară înțelegerea Im pentru această i felul in care au tosi redate nu au nimic comun eu semănălorbnnil literar, subinfluența caruia era pus uneori, r i \ft^'’^'*Trw‘'’rCTtvSVnî tor* ^ parăm între ele cîteva mii de desene și de picturi Punind alaruri tablouri care tra păreau ieșîle^din mina aceluiași om* încercini să ne lămurim origina lor, dîscutind ore întregi colaboratorul meu și cu mine* problemele de care ne izbeam zilnic* am ajuns* £a ce mă privește, să pătrund în opera lui Grigorescu adică in creații aparținînd cronologicește aceleiași fare a activității lor De unde vin aceste dif^ențe de efect, m treptat, treptat, ne aduceau lămuriri nu numai cu privire U ce a ce plecase șl cum plejifise, de ce întrunite se servește de un procedeu șl în altele, cam diri aii ea vreme, de altul, dar șl asupra Ideilor sal locul cărora se născuse șl trăia A puține scrisori și ceea ce ni s-a păstrat din conversațiile lui cu alții nu e totdeauna fidel Una «au alta dintru hiwArlk *«lv nç Infor* mcн a Insă mal bine de cum ar tl tlyuvo» dacă oe-ar fi Usai glltdul pus pe hirlte Ir li In Iffíiúa largă Iu o virstâ destul de fragedă, trăind singur, coiulmindu se singur, i xpcrlcntu sa de om a fost de o bogăție cu aitevă d mcpllunală K· J rodit , a contribuit In mare parte va ·Λ tuiA om teșit din popor, din mijlocul țăranilor, Jar care si născuse cu dururlle unul mare aétrm—ÎÛ sau э an , Нел l-am înțeles deplin ' toată măreția insusirilnr ’ dar nu sint de tot sigur aceasta G OPRESCU LA DE ANI DE LA MOARTEA LUI NICOLAE GRIGORESCU ч|>сгкн|и ··* dc uu* ·' irlbuh hi m»ru Omagiul ce î $ aduc,* în mosl ofîcîal a t\’: operei Ivi Nicolae G - - * * Í Lut u datorăm pe Andrecscu, uehian, ‘ ' '·· "îțralc lă'^în copierea minuțioasă a fiecărui amanunt, ci ΐΐΐ pAtFundèrea înțefeci sezisaren caracterului s¿ de aceca el pictează mersul molcom al plăvanilor sau pusul cumpănit al țăranilor, mtT-o vùìunc dinamică și globală a imaginii i - > yunge !rirevj>i reiuituț, el mifiiță la*VCTTrtUTtte*car Γ omului m n itur cunoaștere sitinib pO ? ac ei naturii* nu-j Tțecit ncrează umedă și curată, moale, proaspăt colorata, să-și păstreze pe pinzi lumina șî seva ei Și asta nu se face numai cu vopsele din tub » Studiul adîncit al motivului se îmbina cu sentimentul artistului și îi îngăduia sa surprindă tîlcurile mai adinei ale realității « Icoana cea mai credincioasa, sP^ae^ GrigqreEuZjSI»- n*are aer a suffetu- K — o fotografie colorată Stoccritat^ întocmi! ca natura, féra^omgas— cuthpăhar dai modelului tau nușcarea funâîiHental caracteristică, cea naturala, singura frumoasă, gîndește-te la ce face neamul lui, de veacuri în cadrul acestei îndeletniciri seculare, vei găsi gestul adevărat, cu suflet cu tot » · înțelegem astfel cum a izbutit Grigorescu să redea în opera sa tipul specific al țăranului romîn, deosebit de acela al țăranului francez sau italian pe care i-а pictat și i^· definit cu atîta siguranță, surprinzînd în trăsăturile e proprii caracteristicile gene f Ге cărui popor Grigorescu știa să vadă și cu ochii nunții și de aceea în procesul său de creație sentimentul se acordă în mod armonios cu luci-^ditatea și profunzimea judecății> La acestea se adaugă insă și perseverența în muncă, s îr-guința și deprinderea prin exercițiu îndelungat « Lucrează mult, în fiecare zi, spuneai Gr ig o r es cu Și șterge tot ce faci, dacă nu-ți simți sufletuT tău acolo, dar Încreadă mnlu "casă" poți lucra repede Toate lucrurile de afara trebuiesc făcute repede, smulse din zbor Cu același peisaj, scăldat în aceeași lumină și privit cu aceeași dispoziție sufletească nu te întîlnești decît odată în viață Iată de ce e important să poți lucra repede Simfonia aceea de linii, de tonuri, de umbră și lumină, înfrățirea aceea a tuturor elementelor care fac, sub raza unei clipe fericite, ca un lucru să fie frumos, n-ai s-o mai găsești Peste un ceas, alta-i fața lumii și altul ești tu » Necontenit apar în mărturiile lui Grigorescu cei doi factori esențiali care participă la crearea unei opere de artă: realitatea obiectivă, care trebuie sezisată în" adevărul ei și poziția subiectivă a artistului, care vibrează · în fața acestei realități, exprimînd personalitatea creatorului Din lupta care" se desfășoară între lumea obiectivă și lumea subiectivă prinde viața opera de artă Amîn-două sînt supuse însă scurgerii necontenite a timpului, clipelor care nu se întorc niciodată în această concepție evolutivă, unde nimic nu este stabil, care poate fi punctul de reazim al artistului? Dacă totul e vremdnic» dacă totul e supus nestatorniciei timpului, pe ce se poate sprijini artistul în creația sa menită să uretet săjitfrunte scurgerea vrenyî? Pe ideea că nimic nu se pierde» că orice clipă trăită își l im urmele m sufletul omuluiл î mb o g a ț І n du*t ex periența șl cunoașterea « Un lucru pe care Lai făcut odată, nu-î pierdut; chiar dacă l-ai șters, nu-i pierdut, spunea Grigorescu A rămas ceva în mina ta Și asta-i deajuns ! » Sentimentul este factorul permanent care este fitte ‘ l^unéiTnffitfre și cea subiectivă, care trans-ndiOucnicLconcrcte mitΛίλ» De aceea pe drept cuvint Franci c Șirato definea opera lui Grigorescu ca « o emoție întruchipată plastic », Estetica realistă a Iui Nicolae Grigorescu îșl află astfel deopotrivă rădăcinile in realitatea înconjurătoare și în elanul pasional al artistului Ea poate servj de îndreptar șl pentru chemați să oglindească noile realități onttio CU păfoșul CÕ tnsufleteșit· petȘți unei lumTjMÜ Arta "ІцГТіГсоІае Grigorescu răinîne'actuala prin pilda pe care o oferă șl artiștilor de astăsi, in rezolvarea marilor probleme ale picturii IONEL JIANU na|P A DOUĂ EXPOZIȚII ARDELENE ION FRUNZETT I A INTERREGIONALĂ CLUJ Expoziția Regională din Cluj, deschisă în localul Muzeului de Artă, a pus vizitatorului venit din București o seamă de probleme Ea a dovedit, în primul rînd, existența unei vieți culturale de sine stătătoare a orașului și regiunii a cărei artă o ilustrează Produs al unui spirit de independență, apreciabil cu atît mai mult cu cit Clujul este lipsit și de avantajele unei colecții foarte serioase de artă universală (avantaje pe care le oferă pictorilor rezidenți în el, de pildă, Sibiul), și de o tradiție locală de artă, expoziția aceasta a impresionat prin seriozitatea în al doilea rînd, temeinicia de astăzi, așa cum critica n-a întirziat să remarce, în presa din capitală Că ardelenii aceștia plini de tenacitate și de vigoare, nu se mulțumesc să picteze sau sa~sculpteze ceea ce le vine mai ușor, ceea ce le iese mai lesne de subĂJegete, ceea ce cere mai puțin efort, ne-o dovedește în primul rînd repartizarea lucrărilor pe genuri, proporția mare de compoziții cu temă actuală sau cu temă istorică, față de ceie-Jalte categorii meșteșugului multora dintre expozanți și foarte lăudabilele căutări de limbaj ale altora, este o probă de viabilitatea acestor eforturi : echilibrul intre tendințe tematice și posibilități meșteșugărești este stabilit, nu așa cum se întîmplă adeseori Ia București, prin renunțiirc -i la temă ca să nu abordezi probleme cc-ți depășesc mijloacele, ci prin sforțarea de a-ți însuși o r tcrizeazĂ tonusul afectiv al grupului, din Stinga: curioasele ce interceptează intim-plător cortegiul funebru, cu care n-au nici o altă legătură deck cea stabilită de o curiozitate inconștientă, Ideea vieții care continuă este atît de bine subliniată prin acest contrast, ca cerului, fcsional și prin irnpnsibilituten peisajului urban șl » mai curind vesel, incit dezolarea pro* afișată de cioclu singurul caracterizat PETRU FEYER — Odihnă-ulei, X cin prin fizionomie, devine ridiculă, grotesca, indiscretă cu ostentație Artistul e psiholog și sociolog De aceea ni se pare atît de curios 'caT^reușind de pildă tot atît de bine să redea, doar din atitudinea siluetelor, sentimentul stenic al hărniciei grupurilor de muncitori ce se îndreaptă dimineața spre poarta fabricii, sucombă atît de lamentabil unei simbolistici dubioase, într-o lucrare, dorită cu tîlc ideologic, dar, în practică, total mută din acest punct de vedere, in ciuda sonorității ei cromatice de fanfară, cum e Furtuna Reluare a lucrării de anul trecut, acest peisaj cu figuri confundat cu compoziția, nu trăiește nici ca peisaj, nici luat drept compoziție, și este un monumental rebut al expoziției, atît din punctul de vedere al « literaturii» implicate, cit și ca pictură Spunem aceasta în total dezacord cu presa locală, care răstoarnă valorile și depreciara înmormântarea, în care sentimentul este al unui om conștient AUREL CIUPE - Autoportret - ulei, x |cm к y- : ’ s J KULCSÁR BELA (junior) — Cioban — ghips patinat, cm ISTVAN CSORVASSY — Tăietor de lemne — ghips patinat, SO cm puțin « caligrafic» este bustul unui Dozsa prometeic, terminat în înlănțuirea soclului Monumentalitate n-au nici Culesul viilor, nici Joan de Hunedoara, în care compoziția e cu totul defectuoasă, silueta statuii neputînd fi niciodată descifrată dintr-o privire în Tăietorul de lemne, Csorvassy a pus tot ce avea mai bun, atît în interpretarea portretistică a țăranului romîn, cit și în atitudinea tipică a personajului Păcat doar că gestul — suflecatul mînecilor — ne duce cu gîndul la celebra statuie sovietică Izsak Martin merge de-o dată pe mai multe linii: cea tradițională — m lucrări intimiste ca Amintire» în care ne miră dimensiunile mari, neadecuate acestei duioase teme, bune pentru sculptura de vitrină —sau in lucrări ca Zori noi, perechea dc muncitori plănuind viitoarele aspecte ale vieții și muncii lor, inînă în mină, în fața șantierului sau ogorului ce le fură privirile Aici modelajul este amănunțit, aproape naturalist, destul de didactic, ca și în Pornesc buștenii de Orban Aron, ca și în Femeia de iobag pe moșia grofului a lui Kulcsár Béla-senior, ca și în Ciobanul sau Micul fotbalist ale lui Kulcsár Béla-junior, toate sculpturi de vitrină sau de piedestal, cum făceau D D Mirea și Filip Marin pe la , la București, dar cu un coeficient mai mare de seriozitate și cu unul mai mic de siguranță în modelaj Dar iată că, de la această propensiune către amănuntul privit cu lupa, Izsak Martin se avîntă dintr-o dată la sculptura cu adevărat monumentală, expresivă prin relațiile reciproce ale planurilor largi, sintetice Este vorba dc un monument intitulat Ororile fascismului, reprczcntînd o familie de oameni drapați convențional și desculți (deci omiterea amănuntului dătător de culoare locală, in favoarea generalului omenesc), și in poze edificatoare, expresive aproape pină la tipizarea expresionistă a axelor și conturelor Lucrarea, cu toată aluzia ei la Barlach și la urmașii lui, este într-adevăr impresionantă și realizează o monumentalitate, neobișnuită nici la acest artist, nici la grupul din care face parte Realizarea ei in piatră și plasarea pe un loc public, o piață de pildă, un cimitir, s-ar impune Cu atît mai mult cu cît asemenea lucrări nu se pot păstra în gips, ca lucrările de piedestal și de vitrină, mai prudent de păstrat și ele in bronz, cum ar fi cea a lui Vetestoi Arpad, plină de grație tanagrescă, intitulată Prob rochiei, sau chiar portretul său de elevă, de dimensiuni normale, de un modelaj indes^juns de subtil ASPECTE » ARTIȘTI DIN EXPOZIȚIA INTERREGIONALA IAȘI CARMEN RÀCHITEANU — HOFFMANN Expoziția Interregională de la Iași, organizată în condiții superioare celor din anii trecuți, a cuprins un mai mare număr de lucrări de pictură, sculptură și grafică· Ne-am regăsit în fața unei activități mai ample'șl~mai susținute șiP~în plus, mai edificatoare"în ceea ce privește evoluția și preocupările actuale ^^multora ^dintre artiștii moldoveni — Bogată și variată în aspecte, expoziția ieșană ne-a apărut mai unitară ca nivel artistic general, mai încadrată în tradițiile specifice școlii ieșene, păstrînd acele valențe proprii ce o caracterizează și o definesc în marea familie a creatorilor plastici din țara noastră în cea mai mare parte expozanții de la Iași au trecut prin atelierele Școlii de Belle Arte, unde au avut ca profesori, printre alții, pe O Băncilă, St Dimitrescu, N Tonitza, C Baba și I Irimescu Reprezentanții generațiilor mature s-au format sub directa îndrumare artistică a celor trei cunoscuți maeștri ai çw>líi"mõldo-veiierOaca nè^'gîndimrtâTïïediul de viață ieșan, la climatul artistic din răstimpul celor două războaie mondiale, la faptul că înșiși O Băncilă și N Tonitza — după — părăsesc tematica socială cu caracter critic combativ și se în-dreaptă-către-o -aita deneónfemplare a naturii și de descriere a unor momente simple, intime de viață, înțelegem~ rnai bine punctul de unde a plecat și stadiul la care a ajuns grupul artiștilor moldoveni Urmărind redarea lumii înconjurătoare, de pe , poziții realiste ei au căutat și aTT~ajuns mai totdeauna la acel echilibru între desen, lumina și culoare, într-unTlimbaj plastic lipsit de violențe și contraste ȘFdacă ne referim la sporul tematic realizat de către artiștii moldoveni în ultimii zece ani, observăm că acesta s-a făcut fără salturi, în dorința și efortul sincer al fiecăruia de a-și armoniza temperamentul și mijloacele de exprimare proprii cu cerințele unei arte de tip nou, cu un orizont mai larg De altfel și în expoziția din acest an aportul precumpănitor nu- găsim în domeniul compozițiilor tematice — cît mai ales într-o ilustrare mai diversă a instantaneelor din viața zilnică, și într-o creștere calitativă a picturii peisagistice încercările artiștilor au mers totuși pe linia depășirii vechilor preocupări, mai înguste, și a transpunerii în linii și culoare a cît mai multor elemente din lumea Jnconjura-toare Ñu ne găsim în fața unei arte de interpretare a fenomenelor sociale, cît în fața unei arte la baza căreia stă concepția de transcriere reală, uneori strictă, alteori mai complexă a naturii și omului Această concepție, aproape generală, conferă în plus^ acea notă de uMElte pe care am sezisat-o în cadrul expoziției ieșene Progresul "realizat anul acesta de către un număr dintre artiștii expozanți se referă mai mult la faptul că au călătorit și au cunoscut diverse locuri și oameni în general am remarcat siiflul unei activități mai susținute, mai^Jbpgata în experiențe, o nevoie de a cuprinde și a expnma măi mult din emoția lucrurilor văzute și trăite Atit numărul maî’ mare de luciări pe care le aduc majoritatea expozanților, cît și aplicarea aproape strictă a principiului unității în expunerea operei artistului au reușit în mare parte să ne dea posibilitatea de a cunoaște și aprecia'măi concret va io etica ассагша in parte, allevatatele resurse creatoare, așa túmne apar în cadrul general al expoziției Ținind seama de toate aceste considerente mă simt îridemnațami de a face о его nică -tre cere, mrevistă a întregii expoziții ·— cît mai mult o prezentaie~a~citorva dintre artiștii moldoveni PETRE HÎRTOPEANU — Sălcii din Piatra Neamț — ulei, X cm Mărturisesc surprinderea în fața picturii lui Dan Hatmanu, pe care l-am regăsit într-o nouă și interesantă fază de evoluție El a părăsit cu totul viziunea picturala atît de cunoscută, paieta gravă, V Чл * * nsă C personalități bine distincte, nu ьѵ рЛі V Minauescu-va-ăiu șl Petre lîlrto-peanu T * Níl;xulcsc u*Craiu aduce în peisajele sale Trustul șantier cămine P^^; i J sa c PeM de iarnă in scenòiÒ« ti vifti a piață Popas, ca ?i i„ portretc asrtcol bucovinean, Tindr tractorist, o visionò ce merge d n ce in ce mai mult către sinte-ă !* genereluarea imaginei Din citeva contururi trase cu pensula, ce par uneori stlngsce, dar au farmecul une sincere spontaneități, el știe > m veridicul ,n scene și chipuri di oamem suilglL Culorile SHTS »striirwra¿ie, roșul și mai ales albul, au scinteiere, luminozitate și autentic lirism coloristic Petre Hirtopeanu ne-a apărut mai variat în creația sa din acest an, expunînd, în afară de peisaje, naturi moarte și flori, portrete ca: Moÿ Ion Vtrian, Bunica severă precum și o compoziție de gen: Colectivista și nepoata, lucran tratate cu o anumită reticență și într-o îcată Dar adeva- - - —tistului se vădesc in ce Ic inai frumoase dintre peisajele sale: Sdìcif din Piana Neamț, V edere spre Pietri' ^icc-Neamț, Schitul Tibucani, precum și în luminosul Peisaj industrial Buhuși, lucrat în tempera· Colorist sensibil și spirit analitic în faça naturii, el aduce o pictură bogată în tonuri și nuanțe Vibrația culorilor din peisajele și din tablourile cuHori șT naturi moarte iți împărtășesc întotdeauna ceva din emoția picto^ ruiui în fața naturii sau a obiectelor pe care le pictează Ar fi interesant ca P Hirtopeanu să ducă mai departe preocupările pe care le mamțestă in domeniul portretului, precum și experiențele pc linia unei cromatici mai lumi noase în acord cu noua fază de evoluție a artistului Un temperament de colorist și o formație autentic ieșană întâlnim și la Costache Agafiței, a cărui prezență în expoziție este marcată prin lucrări cu un caracter foarte personal și unitar, în numeroasele peisaje tratate în ulei și acuarelă, ca: Peisaj din Iași, Peisaj din Bucium, Atelie-rele C F R Pașcani, Peisaj din Constanța, ca și în Autoportret găsim spontaneitate și fran* tinge prin jocul amplu și simplu al formelor, prin* tr-o caldă și viguroasă ar* йтоггіе-егоіптггіСаТ^ГГТРдра expurie'șfun mare număr de lucrări în tempera, unde diversitatea aspectelor din natură : Peisaj spre Cetă-țuia, în portul Tulcea, scene de viață zilnică : Muncitori în familie, Ardelence tor-cînd, scene de muncă la țară, sînt completate de chipuri de țărani și mun* citori- Ciobănaș din Putita, Cei mai buni jucători ai satului, Tineri plutași, figuri de o autentică frumusețe șProbustețe, ce^se desprind ñ spațiu, ^ample "siluete î nconj urâte de o sugestivă atmosferă"de lumină ești* vaia Mihai Cămăruț ne apare și dc astă dată mai realizat în lucrările in acuarelă față dc pictura in ulei în Peisaj de toamnă, Plivitul la răsadniță, Montarea roabelor, colțuri din natură și aspecte de viață și muncă, imaginile sînt bine construite, au spontaneitate și calitate coloristica în peisajele semnate de O Briose, printre care Va I ca Soni u zid wi » M est e· COSTACHE AGAFIȚEI Peisaj din lași ulei, x cm VICTOR MIHÀILESCU CRAIU - Popas - ulei, x cm cheță, un ritm coloristic vioi, luminos, în care tușa de culoare e așternută cu vervă, aproape cu un fel de neastâmpăr Am remarcat bogata și multilaterala activitate desfășurată în răstimpul unui an de către Nicolae Popa Cunoscut pentru calitățile sale de desenator și de colorist, el ne apare bine reprezentat în actuala expoziție Pe lîngă unele tablouri în ulei, marcate de o anumită rutină academică, ca Noul născut, Portretul artistei Any Braevschi, compoziția Păstorițe din Ardeal se dis* ceni, întîlnim nota de calm și coloritul cald, armonios, specific manierei de lucru a acestui pictor ce face parte din vechea generație de artiști ieșeni Cunoscut și apreciat de multă vreme pentru gravura sa 'bogată—în—ideiT“cáUtínd adinei semnificații de viață omenească,—VasifeT> brian aduce în mijlocul artlștilor-i^șeni o viziune mai aspră și mai severă, o frază plastică laconică și expresivă, atît în pictura în ulei Flori albe in vas albastru, "Natură moartă cu pere, cît și în seria de desene în tuș acuarelat Mulțimea aspectelor pe care le prinde Dobrîan în călătoriile sale pe Valea Bistriței (Fabrică de cherestea pe Bistrița), pe malul Dunării (Ulița portului, Sălcii pe malul Dunării), sau din Bulgaria (Case vechi din Neseber), sînt redate cu un^deosebit simț de observațîejșCde sinteză îh aceiași timp Alegerea motivului, coibUULțla formelor -v^i ezC r^șxiE Q=dE C imbreîk și~luminii, siguranța liniilor, sobrietatea colo- ritului rămîn specifice în actuala fază de creație; a lui V Dobrîan / Un desenator cu deosebite resurse, ale cărui lucrări le-am remarcat în expoziția de anul trecut și care ne-a apărut in prezent mult mai bine conturat, este Ion Petrovicî Ne găsim in fața unui desenator ce știe să se exprime cu~sîgufânțâ și cu multa poezie? ’Îh lucrarile"î n creion și ^cărbune el prinde "imuginile într-o fină țesătură de linii ; in laviuri ajunge să redea cele mai ușoare treceri de la alb la negru, iar acuarelele sale au transparență ȘÎ finețe Scenele de stradă Coif iejan, Piața, sînt firești ca mișcare și atmosferă, portretele Cap de fată, Baci din Munții Qurghiului, Bdíat din Ceahldu, au adîncîme de observație și autenticitate· Micile studii, flori și naturi moarte au simplitate și gingășie Ion Petrovicî se afirmă к cadrul acestei expoziții ca o naturi artistică autentică șT "sinceră,’ cu reale perspective de“ dezvoltare —"Sensibilitate artistică se descifrează ir acuarelele - mici studii și peisaje din Tulcea — tinerei Angela Popa Tușurile acuarelate - Iu Bogdan Gheorghiu: Cosi la Agipia Sigki-jcoarâ pe ploaie, avind caliti'ți de desen și^colon* au în plus farmecul deosebit al aiihosfcrrt pe care "bVocâ O’frumoasá viziune decorativi, nîïïpW,” e bum”; calitate pictural', ne-г r?ținuț în fața celor două tablouri cu flori Bujori si Qladiole ale Vioricăi Bălan Eugen Boușcă rduce w expociț a ieșrr^ Povestea lui Hcrap Ali, compus* іыт-э α'-' de de scer'' proiecte de vitraliu — con NICOLAE POPA — Tineri plutași — tempera, x cin ЬГсѵокціл Iul V Horea, lucrările prezen-laic in acest nn: Oțclar, in care găsim pondere și gravitate iti atitudine și expresie, precum și busturlle I loria, Cloșca, bustul lui N, Tonitza, merg pc o linie mai severă Rcnunțind la scuip-tura dc gen și la obișnuita sa frază plastică, V, Horea cauta trainiria formelor in spațiu, semnificația subiectului in sculptură, noi mijloace dc exprimare și tratare a materia* lului V Condurache prezintă un marc număr dc lucrări, cc merg dc la sculptura dc gen: Clipe de răgaz, Pete citind, IJarbu Ldutaru, portrete, și pina la relieful monumental : Arcașii lui Ștefan Urmărind varietatea de teme, V· Gon* dorache nu a realizat încă acea unitate de concepție ți stil, tipărind extreîn de fragmentat in-tr-o scanni de lucrări ce se înscriu dc fapt in aceeași perioada dc creație Grupul tinerilor sculptori prezinți compoziții istorice, teme dc gen și portrete și in general se poate opune că sînt in progres față de activitatea din anul trecut Compoziția dc gen a Alexandrinei Dlmitriu Copii citind a avut la bază o atentă observație a subiectului luat uircct din^vi ița, -audiat șt bine compus Și totuși, pentru a doua oară ajung să-mi exprim părerea că posibilitățile tinerei sculptorițc ii cer rioară Renunțînd la o suină^de~Hetalii inutile și păstrind elementele mari de ansamblu în compoziție și colorit, ele aduc o factură mai liberă, mai picturală în acuarelele sale, lulia Hălăucescu urmărește să redea masele mari de culoare, fluiditatea atmosferică, ca în Poarta veche din Răpciuni, sau cele din orașul Praga Malo Strana, prin-zind aspecte atît de diferite Pictorița caută cu precădere să prindă și să interpreteze lumina locurilor și anotimpurilor: Iarna la Bicaz, Dimineață de toamnă pe șantierul Bicaz- Cu aceeași vervă și spontaneitate ea surprinde diverse aspecte de muncă și siluietele ciudate ale mașinilor și utilajelor de pe șantierul Bicaz : urnaiea betonului, Atelierul de montat piese In lucrările luliei Hălăucescu descifrăm un temperament de coloristă, o manieră liberă și personală în plină dezvoltare Ștefan,Hotnog aduce o viziune de desenator prin precizia ~și" sensul 'caligrafic al peisajelor sale: Caula pe Bistrița, Peisaj cu bușteni, Peisaj cu fabrici pe Bistrița Așterne culoare în straturi subțiri, în tonuri aproape egale, subliniind liniile de contur, construcția formelor și mai puțin jocul culorilor din natură Nicolae Enea, din cercul artistic dc la Bacău, cunoscut ca pictor de compoziții și scene din viața de la țară, se reîntoarce, după o anumită întrerupere, la pictura de gen în actuala expoziție el are trei mari compoziții ce redau scene din viața zilnică Prima dată la oraș și Interior au calități de compoziție și o mare luminozitate, dar care ni se pare tradusă uneori mai mult prin stridențe coloristice și nu prin armonii de tonuri Preocupările sale în domeniul compoziției sînt denrne^de “apreciat și dxr -viituai eu зл-^rctivitate Tinără pictoriță Elena Grcculesei din Suceava și D Loghin ne aduc în expoziție aspecte ale pitorescului peisaj sucevean Plina de îndrăzneală în tablourile sale Stradă din Suceava, Peisaj din Suceava, ca și în tablourile cu flori, ca caută raporturi dc culoare, pe care le așterne în “pete mari prinse- m contururi bine trasate, dovedind un simț coloristic constructiv și decorativ " Contribuția celor mai buni dintre artiștii adunați de pe întinsul Moldovei în expoziția de la Iași a consolidat prestigiul unei arte de tradiție, a adus mai multe realizări de calitate t artistică, gîndite și simți fé? șt exprimate cu căldură și enTort vi tatei ã completat ta blou imaginilor de viață zilnică inspirate din mediul celor ce muncesc, din natura variată a acelor ținuturi, și este pe drumul unui progres marcat nu de îndrăzneli și izbucniri, ci de lente prefaceri și^aporturi, în’aTTRoriîelcu fondul spiritual — cu ^ideile și sentimentele acestor creatori, chemațb-să- îmbogățească continuu patrimoniul artei zilelor noastre VAS LE CONDURACHE - Clipe de - «МИ OBSERVAȚII ASUPRA PICTURII ÎN EXPOZIȚIA INTERREGIONALĂ BUCUREȘTI *) CAMILIAN DEMETRESCU Expoziția Interregionalii București din anul trecut înseamnă un pas hotărît spre calitate al "^picturii noastre, după o lungă perioadă de fră mintă ri și experiențe Parcurgînd drumul străbătut dc pictură de la Expoziția Flacăra și pînă astăzi, cu greu ne putem da seama cum s-a desfășurat procesul intim de evoluție a pictorilor noștri Ei au răspuns de la început chemării partidului de a pûnè~ bazele unei arte noi, socialiste în țara noastriT Ridicarea nivelului ideologic și profesional al artiștilor, ca principală sarcină a U A P a fost lăsată muICtimp pe seama faimoaselor comisii de îndrumare Greșelile cunoscute au lăsat să se infiltreze în pictura noastră anumite practici ăunStoare"~și"un mod de a gîndi care a făcut posibil ca un număr însemnat de lucrări sa alunece pe panta “șablonului,' a convcnțio-nalismului, a uniformizării și chiar a plagiatului Urmele acelei mentalități mai diunuie ji astăzi în expozițiile noastre Deși manifestată încă timid la cei mai tineri, în recenta Expoziție Interregională personalitatea creatoare a început să se contureze Ea imprimă expoziției un caracter de diversitate, anunță o vartmtê^e stiluri în raportul ținut' în fațîT Congresului al Iblea al P M R , Tov Gheorghe Gheorghiu-Dej a arătat caracterul complex și multilateral al realismului socialist în artă Cităm : « Dușman al oricărei nivelări sau egalizări mecanice în materie de creație, realismul socialist oferă creatorului cele mai largi posibilități de ^manifestare a personalității sale artistice, dînd frlu^hber üriel mari vari^ți și gusturi artistice» ïn^cest sens, expoziția interregionala, deși cu multe lipsuri, marchează un început de întinerire și îmbogățire a picturii rominești, care în ultimii ani căpătase uneori un aer pigonismu! era de două ori învechit, demodat în loc" e a-șl trage din tradiție seva necesară căutării dc noi forme artistice necesare noului conținut, pictura s-a împotmolit deseori în tradiție, devenind anacronică, artificială ; cu atît mai mult cu cît uneori era vorba dc tradiția nefastă a unor curente situate la periferia artei, în acest caz cpigonismul era dc două ori condamnabil Nu trebuie să uităm că marca tradiție a creat pe marii moderni: tradiția șl inovația sînt termenii dialecticei în artă ; din sinteza lor se nasc noile forme, noile concepții Cum au procedat unii? Au scos dc la vechituri tiparele ruginite ale pseudonnturalismului mic burghez, le-au curățat în grabă și fi'au pornit să toarne în ele • - al epocii noastre Omul de astăzi, constructorul socialismului, a fost mutilat în mod ridicul, constrîns să intre în tiparele de prost gust și vulgaritate ale negustorului și arendașului burghez de la sfîrșitul veacului trecut Așa au înțeles unii preluarea tradiției în atmosfera de confuzie creată, alții, cu nud mult respect pentru artă, s-au refugiat^ în umbra vechilor școli și maeștri cu speranța dc a-și găsi o orientare Astfel, pictura noastră s-a întunecat, a obosit Se părea că pictorii l-au uitat pe Lucluan și*~Pallady, pe Tonitza și Ștefan Dimitrescu, pe Sirato și Petrașcu Expoziția interregională a dovedit că nu i-au uitat Ei reprezintă tradiția noastră și din această tradiție trebuie să ne tragem seva, pentru a crea arta luminoasă a epocii noastre socialiste Unele discuții purtate în jurul acestei expoziții, reflectă în mod clar starea de confuzie ce a fost creată tendențios de acei tovarăși care nici în trecut nu au vrut să înțeleagă anumite probleme esențiale ale meseriei noastre Astfel, unii se întreabă: ce pictăm? Pentru cine pictăm? Se revoltă împotriva dogmatizării realismului socialist și a îndrumării greșite în trecut, vrînd să uite că ei înșiși au contribuit lă aceastaT Ei sînt pentru ridicarea artei, dar îî enervează creșterea calității plastice a picturii, pe care o consideră drept « goană după picturalitate în sine» Adică, să pictăm mai bine dar fără să ne p re o cu p ê”p i ctu r al ul (pe limba noastră « problemele de meserie») Ei se miră de ce anul acesta au fost respinse de juriu unele compoziții (expresia « respinse în masă» este nejustă și tendențioasă deoarece au figurat în expoziție cca de compoziții) După propria lor mărturisire, aceste compoziții respinse au încă lipsuri serioase, totuși ele trebuiau expuse deoarece atacau cele mai importante teme ale actualității Cu alte cuvinte, temu să fie, că restul nu arc marc Importanță Alții pomenesc despre fuga dc realitate, despre apolitism și alte erori Este necesară o scurtă luare în considerare a problemei Am vorbit despre creșterea nivelului calitativ al expoziției Acest lucru a fost unanim recunoscut Cui se datorește aceasta? în primul Tînd progresului realizat dc artiști, uneori în condiții destul de grele, după mulți ani de căutSîT perseverente în "аГПоПеа tinti; se dntoreșW JmTuTuI’''expoziției, considerabil îmbunătățit în componența sa, și a cărui exigență a crescut simțitor Această exigență explică dc ce anul acesta au figurat mai puține compoziții tematico decît în anii trecuți, proporțional cu numărul lucrărilor trimise în realitate, au fost prezentate în fața Juriului tot atît de numeroase compoziții ca șl în anii trecuți, dar ele au fost riguros selec- ționatc, cu unele scăpări, după criteriul calității artistice Totuși, cele aproape dc compoziții tematice expuse anul acesta sînt încă la un nivel de realizare inferior altor genuri prezente, de exemplu peisajul Ceea ce înseamnă că la noi compoziția a rămas în urmă Care să fie cauzele acestei întîrzicri ? Datorită apolitismului, așa cum pretind unii? Repulsie pentru compoziție, cum afirmă alții? Sau altor fenomene de același ordin? Credem că două sînt cauzele esențiale: necunoașterea temeinică a meseriei și demobilizarea oamenilor practicată de unii oameni din vechea conducere a U A P Sondajul în profunzimea ideii, a subiectului, despre сагЖѵогAdeseori cu talent criticii de artă, nu poate fi separat pentru noi, pictorii, de studiul plastic al realității Ceea ce lipsește îndeosebi artistului nu este participarea afectivă la actualitatea socială, fără de care el nu poate fi artist Ceea ce îi lipsește mai ales este organizarea gîndirîi plastice Un tablou, înainte de a fi o scenă eroică, un portret sau un nud, \ este în primul rînd o suprafață plană acoperită într-un anumit sens cu linii și culori AcesteaC pentru a da naștere tabloului, trebuie să fie organizate cu acel discernămînt ce rezultă din gîndirea plastică ' Elementele pe care le folosim noi pictorii \ sînt: linia, valoarea și culoarea Noi vorbim \ o limbă a noastră, avem o gramatică și o sintaxă a noastră, pe care le învățarn obscrvînd natură / Fără cunoaștțrea lor, pictorul nu~poate avea I unjimbaj clar, expresiv, capabil să emoțio* neze Viața este o temă vastă cu infinite motive de inspirație; Dar subiectul trebuie gîndit și înțeles pfasHc în realitatea lui El trebuie tradus sau mai bine zis exprimat" în limba noastră plastică Este limpede pentru noi că nu subiectele poartă vina nerealizării acelor pinze șterse» lipsite de viață» care au umplut ani de-a rîndul expozițiile dc stat și care astăzi zac părăsite prin diferite depozite și nu mai slujesc la nimic Trebuie să spunem cu curaj Au existat și mai există încă artiști plastici care au vorbit prin artițlor ,de spre viața șylupta eroică a poporului nostru, într-o limbă vulgară» ieftină» care nu avea nimic comun cu limba lui Grigorescu, Andreescu» Luchian sau Petrașcu, nici cu cea a lui Rembrandt, Repin sau Delacroix Atelierul pictorului era sortit să devină un atelier fotografic în care se developau după anumite metode cele cîteva clișee stabilite prin comisiile de îndrumare Impertecția fatală a fotografici făcute cu mina era mTritS la niște Tlimensiunl grandioase ( - metri), Jind naștere unor tablouri grotești, cu subiecte mărețe ¿η ■■■ * * pICHirA η ΙΙ Α Γ Am văzut cu toții cum reacționa publicul m fața unor astfel de lucrări atît de străine de adevărul vieții Ani de zile teoreticienii comisiilor de îndru mare au emis tot felul de idei nebuloase in numele realismului socialist, și nu este de mirare că au apărut grave confuzii in creația plastică Toate aœsTT-facruii au frînat serios dezvoltarea genului compoziției în plastica noastră De aceea trebuie să ne gîndim cu seriozitate la verificarea cunoștințelor noastre profesionale - Dificultățile compoziției le cunoaștem cu toții, ele sînt specifice genului Spre deosebire de peisaj, studiul compoziției nu mai permite contactul direct cu natura, deoarece din punct de vedere al subiectului modelul nu înseamnă realitate, ci numai un instrument de verificare a realității Fiind un gen prin excelență imagi-nativ, în compoziție mai mult ca oriunde gîndi-rea plastică și stăpînirea desăvîrșită a limbajului plastic sînt fundamentale Am văzut cum se cîștigă acel limbaj plastic: din contactul direct cu natura Ea îți dă expe- ~Din aceste motive practica peisafulai~esré^’ absolut necesară pictorului care tinde spre genul complex al compoziției în această lumină trebuie privite eforturile tinerilor din interregională și nici decum ca o goană după picturalitate în sine Nu există pictor care să nu viseze o compoziție “puternică, plină de lumina și de emoțieT Trebuie Ίίίί adăugăm însă că în general tinerii au fost lipsiți de condițiile elementare cerute de practica acestui gen (de exemplu : ateliere) și este cu totul nejust să fie pusă la îndoială poziția unui artist cită vreme el nu este pus în situația de a da ceea ce este în stare sălcie a în Te privește orientarea ideologică a expo* ziției, putem afirma că ea se găsește pe linia lărgirii și adîncirii adevăratului sens al realismului socialist, descătușat de dogme și false teorii Diversitatea și personalitatea sînt atribute esențiale ¿Ie-esteticii noastre În numărul din alfevistei Kommunist, A Kuznețov și I Luchin consideră normală cooexistența mai multor orientări de stil în sfera concepției realismului socialist Iar în cuvîntarea sa in fața Congresului Artiștilor Plastici Sovietici D T Șepilov subliniază că «una din sarcinile U A P este să încurai£Z£-rn rnnî multă,hotărîre această diver- sitate di stiluri, să S£^mF~cu—TnaF multă" facă totulpentru—ajutorarea talentului» " pèrSõmúítáçi atît de diferite au început să se contureze în această expoziție, încît încercarea de uniformizare din trecut ar însemna o absurditate Un contact mai strîns cu realitatea socială, aprofundareâ“cunoștințelorj>lastice și condiții mai bune 'dFTucru pe~ care statul le pune la dispoziția creditorilor, ~vor genera o adevărată ínflóTtre a plastlceTnoascre Cnnracrul permanent înțrg țradiție și latti varie, din care rezultă noimeinte ze artă, a J ^-ттТгі'т П timp Căutărilor plastice, după cum am mai apus, » varietate interesant» Frămintârile de innotre jde arțițtllor nqj r sint bine venite i trebuiejinallțșțej-u toati atenția С ийгеа ипеі forme, proprii la cel tfoîrV depășirea maturi, síñr~~SémñüF^inel jicwM^Jgig!” pasionate de aTsÍdL S T înSS “,Cnt¡ la tendi"t» unora Si a altora de 'n -COn,Pler d' Eraxm Ș a altora de a se împotmoli în ea Amindouă aceste tendinț V om~încef ca~dfìr ~— aducem în discuția Plenarei u Șirn șablonului și a convenționalismului Și problema așa zisă a «noului: , uulut tenstice pentru etapa actuală a plasticei noastre, operam că observațiile noastre \ ¿ concludente și pentru celelalte lucrări vor putea fi luate în discuție Privită în ansamblu, compoziția este л - j - - in ea VoS^ sînț dăunătoare dln "“« Punct de vedere sl problema depă- -ui cît », ambele carac-o · ** Ful'JU'-Vl HUclbLIC òperam ca observațiile noastre vor fi în general ce nu care reprezentata anul acesta în majoritatea ei de artiști mai tineri, ceea ce este îmbucurător și semni-ficați y totocïata^Pauzelé de respi: le fac deobicei maeștrii noștri după ce ne dăruiesc o compoziție, sînt mai lungi sau mai scurte, in funcție de anumiți factori Anul acesta însă ei au păstrat o tăcere oarecum neobișnuită, printre atîtea glasuri tinere care s-au afirmat impetuos cu lucrări de compoziție Fără îndoiala cã gradul înalt de "conștiință artistică impune ca~~ lucrare dê maturitate plastică să întîr zie—mai—mult—pe—șevaletul artistului Graba reportericească cu care irTanii din urmă unii pictori își improvizau compozițiile pe metri pătrați de pînză, ținînd fotografia într-o mînă și tariful în cealaltă, au adus mari prejudicii compoziției cu subiect dîh actualitate rractic, o compoziție cere timp și cu atît mai mult unui artist "lipsit de experiență Ñu vrem să spunem pnn aceasta că e bine să âșreptănr~sa devenim maeștri pentru a îndrăzni o compoziție Sint tineri talentați care au dat lucrări valoroase anul acesta ca și în anii din urmă Ei au dovedit că o justă orientare ideologică, susținută de acea cultură profesională, ce dezvoltă gindirea plastica, sînt armele de bază cuccare un pictor talentat poate îndrăzni orice în arta Fără cultură plastică, nu se poate face plastică cultă Un maestru francez din secolul trecut scria despre pictură că un lucru bine* conceput, bine gîndit și înțeles plastic, chiar d аТа"пТГ"ѴгГ fi suficient~"pTCtat, va păr-ea^TOrngj bine pictat Dacă~analizăm însă cu atenție unele compoziții din Expoziția Interregională, ne dăm seama cu surprindere că, deși reprezintă subiecte cu totul distincte unul de altul, în ce privește ideea, mediul și chiar epoca, el^degajă^același sentiment соnfuz, nedecis, lipsit de caracter^ Ête-rà-'esfe vorba de Ü , sau de ? fie că ne aflăm în fața unei scene dramatice sau a unei puternice bucurii, in fața unor greviști din vremea exploatării burgheze, sau dinaintea oțe-larilor de astăzi ai Hunedoarei, întîlnim de la o pînză la alta aceeași pictură uniformă, nediferențiată, cu aceeași gamă de culoare sumbra, convențională S-ar părea că lucrul trebuie să fie absolut normal din moment ce folosim i cu toții aceeași paletă Dar noi știm că fiecare\ f temă cere o anumită înțelegere plastică, dupăl » caracterul său propriu* / Desigur nu înseamnă că optimismul se reali-zează neapărat într-o gamă deschisă, iar dramaticul neapărat într-o gamă sumbră; aceasta este o rețetă convenționalii '^Estc deajuns să ne gîndim la «Orbii» lui Brucghcl, pentru a ne da seama că ritmul compoziției susținut de o gamă luminoasă de viofcr n^,~^nzează gmerntr-dnrmfftlcul scenei — Delacroix și, mal tirziu, Van Gogh și-au dat scama de forța pe care o au culorile de a exprima sentimente omenești Ei au îmbogățit mîjTSïïccîc plastice care stau la îndemînapicto-riiTOt" П otic г ητΤΤίΰί urnită gamă de сТПОаге trezește o anumită stare sufletească, fie poetică sau dramatică, de tristețe sau de bucurie Renata Duncan vrea să exprime îndîrjirea greviștilor de la Lupeni, suferința și revolta lor, cu aceeași pensulă cu care Krausz Tiberiu încearcă să redea explozia de bucurie a țăranului în fața noului tractor Iar Danu Mihai se pare că pentru a zugrăvi țăranii săi obidiți din preajma lui , a împrumutat culorile de pe paleta lui Маху, pe cînd acesta picta figurile oțelarilor de la Hunedoara Și, dintr-o rațiune pe care nu o putem înțelege, tractoristul, stă-pînul ogoarelor de astăzi, pictat de Freiberg, e tot atît de sumbru ca figurile țăranilor din compoziția , dramatica și solemnă a lui Spiru Chintilă Dar aceasta reprezintă numai un aspect al lipsej^demțelegere plastică-a subiectului Mediul în care se petreceTiécãre din aceste scene, este cu totul diferit într-un fel se colorează lucrurile iarna pe zăpadă, în cu totul altfel într-o turnătorie, unde se toarnă metalul incandescent, și desigur în alt mod afară, la intrarea în mină, unde se află greviștii Renatei Duncan, sau în interiorul de uzină a lui Krausz Și totuși, aceste lucrări sînt ținute într-o lumină șF o paletă asemănătoare Trpsa~de gîndire’ plastică a dus în trecut la șablonuarea pîcturîij Ia acea serie de pinze șterse, neutre, care nu trezesc nid un sentimene Consecințele greșîteFTndrumări din trecut au lăsat urme aHînri în creația unor artiști ЕГau rămas cu ІЗееа că tema majora, prin ea însăși, asigură utilitatea socială a lucrării, chiar dacă nu este suficient realizată Mai trebuie oare să pomenim de legătura indestructibilă ce trebuie să existe între formă și conținut? Un număr însemnat de teme majore au fost minimalizate, datorită nereali-zării lor plastice Să ne oprim la compoziția lui M H Маху care, fără îndoială, este una dintre cele mai im portante din expoziție,- și cu cît tema este mai importantă, cu atît trebuie să fie mai mare exi-gențaTața de autorul eL Lucrarea lui Μ Ή Маху într-o turnătorie reprezintă o scenă de muncă de la Hunedoara Ca întotdeauna, pictorul știe să-și aleagă temele Pe o dimensiune considerabilă, cu văclite însușiri decorative, ce tind spre monumental» și cu unele calități de detaliu, lucrarea se găsește la un nivel de realizare mai ridicat 'decit celé din anii precedenti acă ne întrebăm însă care a fost intenția plastică a autorului, la prima vedereu^r^ evidentă poziția sa realistă Oamenii sînt plasați oarecum firesc» alături de uneltele lor (căngi, forme, căldarea cu metal incandescent) Logica realității impune o anumită reprezentare a acestor elemente Cum a înțeles pictorul această logică a realității ? Personajele sale sînt statice» dar un static ce nu sintetizează procesul Ide mișcare al fiecăruia» la tensiunea scenei de muncă respectivă (în realitate turnătorii lucrează repede» cu încordare) De aceea oamenii par încremeniți» iar intenția de stil a desenului, neorganică» alunecă în schematism Pe de altă parte» aceeași logică a realității cere ca metalul incandescent din mijlocul pînzei, (care în realitate nu poate fi privit cu ochiul liber) să lumineze puternic întreaga compoziție Problema plastică este dintre cele mai dificile Roșul oranj intens al metalului» in realitate aproape alb orbitor, poate fi reprezentat plastic numai dacă e supus unei analize cromatice subtile El impune mediului înconjurător o dominantă luminoasă țceea^ce numim noi culoare purtatăl» iar în acelaș timp comandă o reacție complimentară a părților neluminate (prin legea contrastului simultan) Ce se în-timplă în tabloul lui Маху? Roșul oranj cen trai, pictat brut, este înconjurat dc un mediu sumbru făcut cu tonuri opace aparținind unei game străine De aci rezultă stridența și lipsa u nității de culpare a lucrării\ Îot din ncenath ЙгіСГпй pe alocuri suferă șl valorația Lipsa de înțelegere plastică a subiectului minimalizează te ilicit Atmosfera întunecata; n In orarii trezește un sentiment apăsător, străin desigur de intenția autorului Dar poate cea mai caracteristică pentru persistența șablonului în expoziția din anul acesta este lucrarea Lidiei Nancuinschi Vizita medicală Modul fotografic în care este văzută scena, monotonia și aproximația desenului, egalitatea culorii și a valorii, gama de culoare searbădă și monotonă nu pot exprima plastic sentimentul unei teme atît de umane ca aceea din lucrarea Lidiei Nancuinschi Problema așa zisă a « noului» în pictură și cu deosebire în compoziție, merită, după cum am mai afirmat, să fie luată în considerare Nu vrem să îngrădim în nici un fel căutările îndrăznețe ale artiștilor Dimpotrivă, credem că numai o adevarata"libertate de exprimare da posibilitate artistului, să iasă din crusta unui șablon Éste foarte bine că oamenii încearcă s Г$е găsească pe ei înșiși Noi'salutăm cu bucurie aceste cãutãrífae la care așteptăm cît mai repede o nouă înflorire a picturii noastre Dar ar însemna să ne păcălim pe noi înșine, dacă am crede că tot ceea ce este nou e valabil Anumite lucrări de anul acesta vădesc o tendință spre originalitate^ am putea spune, cu orice preț Autorii lor își schimbă orientarea plastică după împrejurări și nu este întîmplătoare coincidența cu momentul așa zisei « destinderi» în artă Noi am mai fost păcăliți în trgeut de « ineditul șT imt in fața unor unni producții, ρίηλ și un critic reacționar ca Xmhe Malraux este silit să re· cunoască: « in repulsia maselor UțA de arta modernă există minia împotriva a ceea ce ele socotesc, intr un chip obscur» drept o trădare» SA ne oprim puțin aici pentru a măsura decadența unei arte» a artei burgheze La începuturi» artiștii Renașterii, astăzi cei care înjghebează din tiare» șei de bicicletă» cutii de conserve, obiecte in sine Bernard Berenson a exprimat splendoarea Începuturilor : « Ceea ce prima înainte de toate» era o febră de dominație și dc creație avînd drept rezultat interesul pa· sionat care ii cuprindea pe oameni pentru tot ceea ce putea să Ic reveleze această lume pc care voiau s-o cucerească, precum și întinderea propriei lor puteri Aceste timpuri noi deschideau activității artiștilor cîmpul ccl mai vast Càci funcția artistului constă in a revela timpului său idealul spre care acesta tinde in chip obscur» Iar oamenii care apăreau in frescele lui Massaccio sau ale lui Pierre della Francesca tradu-ceau tocmai acest ideal Vorbind despre decorația murală executată dc Massaccio pentru capela Brancacci, același istoric scrie: « Dc altfel, arâtați-mi oameni care să posede această plenitudine a forței in tinerețe, această puterc a sensibilității la bătrinețe Iată, intr-adevăr, rasa care trebuie să scâpîneasca pâmintul și să nu găsească alte obstacole decît în forțele naturii ! Acești oameni nu pot înfăptui decît lucruri importante ; cea mai ușoară mișcare a lor arc ceva care ne captivează ; in cel mai mic gest ci par că schimbă fața lumii» Dc la toate acestea, de la această înțelegere a misiunii artistului și pînă la cutiile de conserve și mobilele lui Calder regresul este mai mult dedt evident Este însuși procesul de descompunere al burgheziei care iși reneagă începuturile progresiste, care luptă nu numai pentru revizuirea brumei dc principii democratice înscrise in constituții, ci și împotriva moștenirii Renașterii Toate acestea in timp ce clasa muncitoare, sub conducerea detașamentelor ci dc avangardă luptă pentru prezervarea valorilor culturale ale trecutului și pentru promovarea unei adevărate concepții despre rolul artistului și al creației «ale In ofensiva dusă de cercurile reacționare din apus pentru a rupe pe intelectuali dc clasa mun- rcccdat și pe care, dupA o perioadă dc imitare, vor să Ir înlocuiască cu altele noi, proprii Malraux spune: «A vedea înseamnă, pentru a ne exprima к -pede, a imagina sub fotm i rnt \ X, \pol, nceastil conștiință arănltă de pasiune ? i de maeștri^ n dai ο scatnu de opere cate vor ramino printre victoriile nrtcì ro-υνη ne nv -e uprijină, este tot ce poate ii uial opus acestor • oii Pei onal cred că realismul sociali t îngăduie orice intorpre-tare, siateti, ue și stillsarc care nu -voim pentru ea insiiși, ci io i i : opul potențării emoții ! artistice, al cîștij’ării adeziunii privitorului, al sudării conștiințelor în jur il idealurilor înaintate ale pocii, id aluri pe care trebuie să Io propage orice operă care se rea actuală și modernă îmr-adevăr confuziile care -au ή rut în acești ani au fost demne dc o critică vehementă Λ fi ac tu i, a ti contemporan, a fost un J redus la a-țl alege un subiect din actualitatea Imediată, ’ liferent daca îl tratai dc pe poziții cu totul depășite Accentul nu a căzut asupra punctului de venere, ci asupra obiectului Toată 'noțiunea conținutului a tost redusă și înlocuită cu aceea dc ubiect Redarea exactă, minu-țioa ă, stuusucă,“lipsita de emo-(k » ^/oim provoace emo-țta satisfăcea pe aceia care cil-ЬсГЭИ râpW M*«Ui ЙБСГПСПСП fa* brîciK calificativul de « operă realist socialistă» A apărut astfe pi fotografismului Dar, cu șl cînd aceasta n-ar fi fo£t de-njuns, idilismul a intervenit cu arsenalul său de dulcegării scumpe llíic nu burgher Pairen ren ' '■ții slîlul emfatic, retorica gău- a, twuiv «ceste fructe alo cultului personalității, ale confuz c ideologice șl ale prosțulu gust au cunotcut și ele xilolo or de glorie Am asistat astfel Iu coulizaren U U»t ceea ce nu est? realism socialist In vederea comproml-Ι,Λ «u fost reçu-noseute și măsurile dc se simt progreslnd de destul dc mult timp- Există un Rector hi greșul este i“rü Pre" tocmai uccia al dc J «· blemelor teoretice <>r* acum este nevoie cu e cur- pro* lent, liste Jlor pro* tocmai să se dcsfăsonrc într-un ritm vh · social Sț Șl cine sint adversa I Pul « risipim cu răbdare ( cu còntuzi’ ?* CV,,riU convlngătoarc ferim |C νχΙβ " nc et Im de procesele de Intenții, de metodele administrative, de yd etc e pripite sau de extatic-’ile lipsite de spirit critic Opere aven ta dc lămurire trebuie să ,b' p muncă în coleenv, fiindcă numai аяп ponto rodi lucrimi· narile reciproce pe coca ce n fost nu pot decît stinjeni opera dc lămurire reciprocii șl opera de creație Unu dintre primele clarificări pe cave trebuie să Ic aducem este o clarificare dc ordin metodologie, dc logică a discuției Nu se ponte judeca un fenomen după coca cc nu este el» nu se poate judeca realibnuil socialist după produse nende misto sau natura· li te caro au fost omologato dc un funcționar cultural Incom· potent sau nelămurit Nu sc ponte* Judeca arta noastră actualii decît dumi victoriile ci, dupa calitatea orientării, dupa ãcliuiuonarea unul punct do plecare sănătos, iar nu după pătrunderea vromei· nlcă in cîmpul el a unor nonvalori care se vor elimina dc la sine Nu metoda rcallsmulubsocla list este vinovată de apariția unor lucrări care n-au spus nimic» tot ușa cum uu i umpu ițiri caU dà vină pentru apariția unor pinze ca acelea despre caro am vorbit mal Înainte, ci, așa cum spune Uhrcnburg: « gerul spiritual, lipsa unei autentice inspirații, disprețul -urnii monte loi umane și in același timp al legilor artei», adică tocmai lipsa calităților pe caro le cerc în primul nud realismul socialist ca adversar al formalismului аса· domist, naturalist, abstractist șl pe care le cuprinde și le presupune orice compoziție cu adevărat artistică Toate aceste absențe erau generate dc necunoașterea sau contactul cu totul superficial cu oamenii epocii nonatro și dc lipsa dc clarificare teoretică, agravată la unii dc o intoleranță pentru teorie (Această repulsie pentru teoretic, n иічч· aminte ! ți știu Nu același lucru s-a petrecut în ceea ce privește conținutul propriu zis Nu numai ci au fost puține compoziții închinate vieții noi» problemelor omului nostru de astăzi» dar chiar și în viziunea care a prezidat la numeroasele peisaje și naturi moarte nu s-a dovedit o atitudine cu adevărat noua» o sens cate și gmdire Ч « cronirace чда * · deschide cea dintîi expoziție • , ■·> k’Uccesul pe care-i obține i sti iu așteptau In special constituie o luau uu majare pentru artist aprecierile P nu , Încheie această primă etapă cu o strălucire coloristica de foarte tăgăduitor început Cea de a doua perioadă a activității lui Schweitzer-Cumpăna se desfășoară în țară între și Cu tabloul în pragul ușii — un băiat privit din spate în contra-lumină — ( ) începe tendința spre o pictură mai largă, pe alocuri rifai-păstoasa^ pusă totuși pe armonii de culoare După același procedeu este realizată și modesta dar semnificativa compoziție Pierde-vară ( ), în care două personaje tipice ale periferiei fără ocupație, văzute de asemeni în contra-lumină, se îndeletnicesc cu copleșitorul efort al așteptării Dragoslavele ( ) evocă o dimineață de vară la munte, în tonuri de albastru-verzui străbătute de alburi reci Gama de tonuri sumbre, apăsătoare, o întîlnim și în Priveghe ( ): la capătul soțului mort privcghează o țărancă Chipul pierdut, tras, deznădăjduit al femeii, tristețea apăsătoare a mizeriei în care sălășluiește, pălăria și toiagul rezemat de masa goală, lampa de gaz fără sticlă, golul greu din jur · toate aceste detalii semnificative nu sînt altceva decît imaginea ciuda a luulilății, pc cure artistul a cunoscut-o și a simțit nevoia sii ne-o împărți! /Ța ea a rămas unul cele mai prețioase de pe întinsul țării noastre între cele trei sînt cuprinse două dintre operele capitale ale maestrului, una sub forma ei ultimă, desă-vîrșită, dusă pînă la cel mai înalt grad de perfecțiune la care a ajuns vreodată El Greco, cealaltă sub forma ei în devenire, atunci cmd încetase de a mai fi o schiță și un studiu, dar nu căpătase încă haina ci somptuoasă, tinală, cea ieșită dm migala orientala a artistului și sub care acesta își părăsea lucrările, adică numai atunci cînd era mulțumit de ele și nu mai credea că le lipsește nimic Tablourile au fost cumpărate, împreună cu restul colecției azi în mare parte la Muzeul Republicii, de la consulul general german Felix Bămberg, cunoscut publicist, istoric, amator și colecționar de artă, prieten personal al prințului Carol în anul , la iunie, ele ajunseseră m București « neatinse», cum aflăm dintr-o scrisoare a cumpărătorului către Bamberg Prințul Carol I născut dintr-o familie ilustră, insa intr-o ramură săracă a acesteia și fără prea mare influență politică, imediat după ieșirea țării de sub dominația turcească, își face despre rolul lui in țara care- chemase Ia domnie, o idee, in care existența unei reședințe somptuoase, cea de la Sinaia, și a unei colecții de tablouri, constituiau o obligație pentru prestigiul lui oerson u nșa túsese crescut Castelul din Sigmaringen și colecția de opere de artă din acel castel, destul de semnificativă, chiar pentru Germania, constituiau un model de urmat pentru - ine dorea, ca ei, sa pară in țața lumii ca un adevărat suveran Je personan· ale viitorului rege, pe care le exprima în scrisoarea susmenționata, merg m·· ! fu- ni А m la alti maeștri El Greco nu e nici măcar citat ; iar despre Goya, care se găsea și el în colecție, prințul spune textual, în franțuzește, în scrisoarea scrisă, evi' dent, în limba germană : « Je m’en passerais volontiers» El Greco, în , încă nu ieșise din obscuritatea în care- ținuseră amatorii și artiștii crescuți în ^piritul academic care domnea în cele , ¿^*i întinse cercuri, mai ales în cele ^aristocratice germane, spirit în care -sese crescut și tînărul prinț Tablourile lui El Greco, intrate colecția lui Bamberg, om călătorit Spania, în Franța și Italia, proveneau din mai multe surse Unele fuseseră cumpărate la vînzarea așa numitei « galerii spaniole» a regelui Louis-Philippe, altele din colecția mareșalului Soult, care cum se știe, uzase și abuzase în Spania de calitatea lui de învingător, cam în spiritul in care uzaseră și alti generali victorioși, ridicînd de oriunde, cu forța, tot ce-i interesa ca opere de artă O a treia categorie însă venea din colecția baronului Taylor Baronul Taylor este unul din personajele cele mai reprezentative și mai originale în viața culturală a Franței, în prima jumătate ,și către mijlocul secolului trecut Om cu stare, de origină engleză dar crescut în Franța, el publică pe cheltuială proprie faimoasa colecție : « Voyages pittoresques et romantiques de l’ancienne France», din pînă în , în mari volume in-folio, colecție la care trimit litografii și gravuri, azi considerate capodopere ale genului, cei mai mau artiști ai franței, după ce, ca reprezentant al guvernului pe lingă Comedia Franceză, făcuse să se reprezinte, cu toată apriga opoziție a unora, Hernani al lui Victor Hugo Că acest om cultivat era în ncebiși timp un admirator al lui El Greco, într-o vreme cînd amintirea acestui pictor aproape se pierduse, este o notă care se cuvine semnalată, pentru cine urmărește evoluția nustylul pe de o parte, pe de alta cariera marelui pictor ispano-cretan, șl, însfîrșiț, istoricul colecției noastre El Greco venise în Spania, la I oleJo, către , după ce trecuse, după plecarea din Creta, prin mai multe сепіи mari artistice italiene, in Veneția, unde se stabilise mai multă vreme și studiase, uà tre alții cu Tițian, în Parma, unde admirase pe Correggio, despre care însă, către finele vieții va spune camaradului său Pacheco, că era un om de treabă, dar că « nu ' știa picta » z), în Roma, entuziasmat de Michelangelo De la fiecare mare maestru din ace? vreme învățase și adoptase cîte ■ ■ i Dar cu el se intîmplase ceea ce, după o expresie justă și profundă a lui Del -croix, se întâmplase cu Rafael, care și el suferise multiple sugestii: tot ce lua de la altul era ca și cum și-ar fi luat înapoi un bun ce-i aparținea Celebru în vremea lui, imediat după moart El Greco este aproape uitat El era muk prea original, prea el însuși, ca s se impună generațiilor următoare, firmi, în’ secolul trecut, el iese din nou la lumină, mai întîi ca unul din acele fenomene artistice care atrag cîțiva rafinați prin bizareria lor, apoi el e din ce in ce mai admirat, mai studiat, devine un element de sugestii și de comparații, pentru cine caula să aprorundee si să -și explice unele mișcări artistice din secolul trecut Manet însuși, ispaniolizantul, îl ignorează sau îl neglijează, ca neinte-resant rebuie să mergem pmâ ia Cézanne ca să vedem pe un artist mare apleeîndu-se cu admirație asupra operelor lui El Greco, studiindv-le căucnc să-și dea seama de acea nemaiîntilnră și așa de stranie intei pretare a rormei de ceea CC iilLCd Llliltltsîb илч ЦлСкС -i istoria picturii, calitatea ce ace’ știuse șă obțină de la pasta colorata, n operete sale Istorici de artă însemnați, atrași de această personalitate enigmatică si i sc -hanta, au încercat s-o «nn-rr? Au găsit în ea urme evidente de la Tițian, de la Tintocetto și Bussano, de Corteggio, de la alți încă Au uitat insă adesea un lucru, că cel pe carc-l analizau era un cretan, care rămăsese toată viața un grec din Creta, -) impenetrabil, obsti- *) Citat dupü volumul El Greco, in colecția FI Arte en spanti de Manuel Cassio, p Această iflrmație trebuie Insă judecată Jn ra port cu o uit ntirmație de ature’ a lui El Gì eco, că: „coloritul este superior desenului" ») El chiar iscălește uneori alături de numele Au, cu epitetul Krlo (sen i’reccșie) /Ѵ/ ¿íhW nat, ori unde se aflase, cu atît mai închis în el însuși și cu atît mai indiferent la lumea din afara, mai stăpiniț de lumea lui, cu cit înainta în vîrstă S-au sens despre el multe studii amănunțite, ingenioase, s-au cercetat arhive și s-au întrebat contemporanii Nimeni însă nu ni se pare sa fi pătruns mai adînc în firea acestui om misterios, in mobilul ginduiîlor și ai artei sale, ca Jean a-belon, directorul cabinetului de medalii al Bibliotecii Naționale din Paris, numismat, și nu istoric de artă, dar pose-dînd o intuiție cu adevărat excepțională El ne atrage atenția asupra unor tapte evidente, dar cărora nu li se dase toată atenția cuvenită El Greco semnează, cînd semnează, numai în- grecește, persistent, emfatic Biblioteca lui e compusă numai din opere grecești Amicii lui sînt umaniști, preocupați de ideile filozofilor greci, știutori de latinește și grecește, cu care, cînd se întreținea, o făcea probabil în grecește a) Cam tot așa erau și scriitorii mistici, cu care de asemenea a avut un strîns contact, cum se vede și din articolul lui Michel Floriscone, recent publicat în Gazette des Beaux-Arts ; « Greco sau Secretul orașului Toledo» a scris Barrés Evident, între aceste două fenomene există o concordanță Insă această concordanță nu mi se pare alta decît cea pe care o căutau unii biografi în Toledo, El Greco, acest oriental din orient, găsea un alt mediu oriental, cel din occident, compact, răspîndit în întreg orașul, respirabil, al maurilor și al evreilor, care satura atmosfera strălucitei foste capitale spaniole Aici El Greco întîmpină ocazia cea mai potrivită să rămînă el însuși, să-și păstreze personalitatea, la care ținea aut, sa se depărteze de idealul Renașterii, care nu mai convenea, nici temperamentului, nici mai ales ideilor pe care și le face despre rolul omului pe pămint și despre cel al picturii Trecuse și el prin Renaștere cum se vede din „Vindecarea Orbului”, din Dresda și din Parma, din ,,Gonitea negustorilor din templu”, din Richmond și Minneapolis, din interesul pe care- simțea la începutul carierii pentru corpurile cu frumoase proporții, pentru arhitecturile à 'a Veronese; dar, pe măsură ce trece timpul, n-are decît o ideie, să iasă din lumea aceasta materială, comuțiă, și a vieții de toate zilele, și să intre în altă lume, cea pe care și-o crease dm amintiri vechi, din Cicla iui, și din meditație Ou vremea el se depărtează aproapè^cu dispreț de tot ce chema pe nrrt spre pămînt și spre realitatea palpabilă ) otul se supune la el altoi legi, fără raport cu lumea tangibilă, după o logică strînsă, dar proprie lui, ieșită, nu din experiență, ci din cugetare și contemplații·, din închipuire, din extazul m etic Ființele, lucrurile au pierdut In ușinl prin care ” ) ( f, pug Í din Iniroducercnhil Cur ilo Jd opera citată· le recunoaștem ca existente, ca făcind parte din universul înconjurător; ele au dobîndit alte însușiri, prin care se integrează în lumea eterică, impalpabilă, imaterială, cea în care nu se mai pot petrece miracolele pe care le povestesc cărțile sfinte, sau pe care o pot locui sfinții și sfintele pe care le pictează Acolo exclusiv se pot mișca și trăi oamenii, al căror corp se compune din concrețiuni de lumină, pusă după alte legi decît cele ale distribuirii luminii, oameni care se întind, se lungesc, ca niște conglomerate de ceață luminoasă, bătută de vînt, așa cum apar ei în Laocoon, în scena inspirată de Apocalips, în „învierea lui Isus” Iar dacă aceste corpuri sînt înveșmîntate, veșmintele nu mai au nici un raport cu cele pămîntești Par plăci metalice ieșite din cine știe ce cuptor, în care au fost călite, cutate, frizate ca în „Schimbarea la Față”, ca în „Logodna fecioarei”, unele lucioase, altele mate, după cum cerea schema compoziției Tot așa norii masivi, cu forme și consistențe de rocă Din trupul omenesc care, cînd e gol, este aproape asexuat, cum va fi la Blake cîteva sute de ani mai tîrziu, delicat și grácil, importanța e dată feței și mîinilor, iar la față mai ales ochilor negri adinei, așa cum se cuvine să fie ai celor care au privit dincolo de viața pământească, la cea veșnică Aceste capete și aceste mîini el le reia de multe ori, în multiple variante, din ce în ce mai conforme viziunii lui interioare pînâ ce este deplin mulțumit de ce obținuse în vederea acestei perfecționări progresive el își îndreaptă toată atenția, și pentru ea el se oprește numai la un anumit număr de scene, cele care, după convingerea lui, sînt mai potrivite pentru mijloacele lui expresive și le repetă de un mare număr de ori lot în vederea lor el se oprește și la o anume formă de compoziție, în cerc Pînă și în Înmormîntarea Contelui de Orgaz, în care ar fi fost normal ca toate figurile să fie cu fața înspre noi el se crede obligat să închidă cercul, în partea de jos, prin cele doua personaje văzute din spate Iar în acest cerc, mai mare, el închide un altui, mai mic, format din cei care uunouumienz ’ pe conte, în timp ce sus in empireu se rotește cercul celor саге-l înconjoară pe Isus, în momentul în care acesta primește sufletul răposatului Tot din două cercuri este compusă și scena din splendidul tablou din muzeul nostru, cel al Adorației păstorilor, fără să mai vorbim de Cina cea de taină sau de Prinsul la Simon, care în mod natura! trebuiau sa fie văzute ca grup rotindu-se în jurul unei mese rotunde Chiar și martiriul Sf Mauricki, ori variantele Sfintei Familii, tot în cerc sînt imaginate Poate că această formă de compoziție să fie legată di cine știe ce teorie a artistului, privind cercul ca pe cea mai desăvârșită formă geometrica, ceea ce n-ar ti impo-sibii EL GRECO — Grupul îngerilor (Gloria), din tabloul Adorația Păstorilor (Col Muzeului de Artă al R P R ) — ulei în ce privește împărțirea suprafeței pictate în registre, unul terestru, celălalt divin, exemplele sînt numeroase șl la alți contemporani, cum și în iconografia ortodoxă, pe care artistul o cunoștea evident din Creta Nu în acea, ta constă însă originalitatea adevărată a lui El Γ /-uri, cu GHEORGHE NAUM — In portul Brăila — acva-forte, X cm lumina soarelui strecurată prin frunzișuri mă- runțite, ca printr-o dantelă umbroasă Brăi-leanul acesta cutreieră vara bălțile Dunării în căutarea unor asemenea imagini de inefabil lirism, și le transpune, după schițe rapide, pe placa de linoleum ori în Schabpapier ; în alb și negru, aceste lucrări lasă impresia culorii prin mijloace ce țin de domeniul exactității transcrierii valorilor De o vibrație emotivă puternică — aluzie la stările de conștiință generale în peisaj, aceste lucrări sînt adevărate exemple ale genului Regretul nostru este doar că Schabpapier-ul nu permite altă multiplicare decît cea mecanică, similigravura fiind de fapt un exemplar unic Cu același efect, artistului îi stau la îndemînă materiale mai trainice, linoleumul ori lemnul, ce se lucrează cam în același fel, avînd avantajul că permit tiraje de zeci de exemplare după o placă Măcar și reproduse mecanic însă, și tot ar fi bine să le avem aceste frumoase gravuri, adunate în albume și puse la dispoziția publicului Gheorghe Naum este un gravor de viziune picturală, capabil să surprindă poezia peisajului și să ne tiaiiofukCd, fie χί* ș icgru ne m culoare, emoçui luwuiivi nesimțita n raç naturii De culoarea iui uni ue mărturisesc cîteva monotipe, foarte realirate Tehnica aceasta, ce permite lucrări de durabilitatea uleiului, este dificilă prin tocmai ceea ce-i face prețul : tendința de a păstra transparențe de acuarelă, pe alocuri, pigmentul nefiind niciodată gros și albul hîrtiei permițînd și cerino chiar, uneori, să fie menajat, spre a indica luminozități mai mari Exigent la culme, prin virtuozitatea ce se cere artistului căruia revenirii îi sînt interzise — căci stratul ultim, cel mai superficial, e singurul ce se imprimă, — monotipul cere o sinteză mai strictă de mijloace și o perfectă stăpînire a tehnicilor uleiului și acuarelei, pe lingă îndemînarea tirajului, ca și la gravură Naum reușește foarte bine Singur graficul sterp, conturul rigid, nu i se potrivește temperamental Totuși, mult ar da privitorii lui atenți, să știe care e motivul că și arama îl răsfață pe acest gravor uneori, dăru-indu-l efecte mirifice, catifelate, ca în grupul de vase pc Dunăre, lucrat în pointe sec' e I FR - ей acest dicteu presupune să conțină Existé picturi cărora li s-ar putea adresa fără greș rcprv^ui Фѵгзакн «ugnczinn: « lu au răspunzi iu uici v iii» BRĂDEAN -Moațîl — desen, x cm ecouri artistice din străinătate • Opere expuse pe stradă sau în curțile ate- ' erelor Se întîmplă periodic la Roma în V-a Margutta, strada Galeriilor de artă, s-a oeschis o expoziție in aer liber, la care au luat p rte de pictori și sculptori Știrea ilustrează condițiile de viață și de creație ale artiș-tilor plastici romani» dar totodată trebuie înțe-leasă și ca un act de protest împotriva proprietarilor de galerii de artă • Ministerul Culturii al U R S S a luat hotă- lre? a or an^za ° expoziție unională a cărții» graficii și a afișului, in legătură cu aniversarea a de ani de la instaurarea puterii sovietice Numărul lucrărilor expuse se va ridica la Expoziția se va deschide la octombrie și va dura o lună • La Muzeul de Artă Modernă din Paris a fost deschis« Salonul Tinerilor Pictori Moderni» la care au participat cei mai buni pictori realiști parizieni din actuala generație, ca Roger Grand, Rebeyrolle, Aberlenc, Simone Dat Premiul I, a fost atribuit pictoriței Elisabeth Dujarric de la Rivière, pentru un interior • La Maison de la Pensée Française din Paris vizitatorii au putut admira o expoziție retrospectivă a marelui grafician Honoré Daumier • La februarie a avut loc la Blot punerea pietrei de temelie a Muzeului Fernand Léger, a cărui construcție este proiectată să fie încheiata peste un an • La aprilie s-a deschis la Moscova o c poziție a picturii chineze moderne « Gohua» Respectînd un principiu statornicit de veacuri in pictura chineză (in redarea obiectului, rolul ce frunte îi revine liniei), artiștii plastici par-ricipanți la expoziția amintită au dovedit că in arta chineză se dezvoltă, intr-o atmosfera de maxima libertate, evie mai diverse maniere și genuri e creație • Un dec cbit intere» l-a etîrnit la Paris Expoziția «Arta grafică și sculptura Germanici noi », (G lería S, Badinicr), primo expoziție m Franța a artiștilor dc tradiție democratică, din R D G, • Muzeul din Havre a eárbátorít a -a anl-Xr'e Xa nașterii lui Rembrandt printr-o exccp- s « Revenirea la o artă mare» — recenzie a revistei Bildende Kunst» etc) Ilustrată cu eleganță șl bun gust, revista cuprinde șl trei reproduceri in culori, din care una (Dimineață In Veneția, de S Gherasimov) deosebit de izbutită CARE ESTE VIITORUL ARTEI ABSTRACTE? « Este arta abstractă o primejdie pentru pic tură?» lată întrebarea căreia s au străduit să«l răspundă un grup do cunoscuți artiști plastici francezi; Dunoycr de Segonzac, Leon Glschla, Edouard Georg, Gaston Sébire» Charles Laplcque, La dezbaterile la care și-au acus contribuția doi critici de artă, a participat și Raymond NAcenta, directorul Galeriei Ch ч > cler, tn calitate de interpret al gustului public contemporan Din cuprinsul discuțiilor care, nu au avut un caracter teoretic» ci au constituit un schimb spontan de păreri» veJem că problema a provocat contraverse destul de aprinse Ele au gravitat în jurul cauzelor ușa zisului succes al artei abstracte Adevărul este că — apune Raymond Naconca — arta abstrae ti, considerată cu o formă nouă de exprimare dovedit pe gustul snobismului american « Americuiui au un pronunțat сопФІеѵ dii str Bre; nr — , a mai avut loc de la marrie L· aprilie a c , și expoziția lui Marcel Olinescu Artistul a expus lucrări de grafici — gravuri în lemn, în linoleum, gr: vuri colorate» litografii și pointe — sèche, ini țhii J c □ zlții, portrete, peisaje și naturi moarte EXPOZIȚIA Cu ocazia aniversării a de ani de Ij răscoalele țărănești din , Muzeul de Artă al R P R în colaborare cu x e al P M R , au organizat, pe accestì terni, o expoziție dc pictură, sculptur , grafic și docu mente, ce o avut loc în cursul lunilor mat· ': șl aprilie, a c , In sah Dalles Cele lucrări de pictură, sculptură și grafică, semnate de către unii d ntre artiștii noștri clasici șl dintre cel contemporani, au Ilustrat la un loc cu numeroasele fotocopii după documentele Istorice do epocă, momente semnificative privind cauzele sociale ce au determinat Izbucnirea răscoalelor țărănești, apoi diferite aspecte din timpul desfășurării luptelor, precum șl tragicele reprimări prin Împușcare a țăranl’o rttaculațl în expoziție au fost oglindite deasemeni și acțiunile de solidarizare alo clasei muncitoare cu țărănimea răsculată Iu , după cum n- u lipsit nici panourile oglindind noile condiții de viață pe curo țărănimea Io cunoaște In ann regimului do democrație populară Arta lui Grigorescu, o artă cu conținut veridic Confesiune La de ani de la moartea lui N Grigorescu Grigorescu, marele liric al picturii romînești Un fecund făuritor de armonii Actualitatea lui N Grigorescu Două Expoziții ardelene : Expoziția Interregională Cluj ; Expozi ia Interregională Tg Mureș Aspecte și artiști din expoziția Interregională Iași Observații asupra picturii în expoziția Interregională București Marginalii Retrospectiva Schweitzer-Cumpăna Concursul pentru monumentul « George Enescu / El Greco în Muzeul de Artă al Republicii Expoziția Paul Hogarth Expoziția de grafică Chiliană Prin sălile de expoziție :Michaela Eleutheriade Tania Baillayre Gh Ivancenco, Gh Naum, Mattis Teutsch Traían Brădean Ecouri artistice din străinătate Cronica Acad ION JALEA Acad prof G OPRESCU C BABA AL CICURENCU M H MAXY I JIANU ION FRUNZETI CARMEN RĂCHIȚEANLT HOFFMANN CAMILIAN DEMETRESCU EUGEN SCHILERU H BLAZIAN Acad Prof G OPRESCU ANA MARIA CORDESCU GH POENARU ION FRUNZETTI AMELIA PAVEL ION FRUNZETTI AMELIA PAVEL Coperta : NICOLAE GRIGORESCU — Car cu boi — ulei Redactor șef: DORIO LAZAR; Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, TITINA CĂLUQĂRU CIK DAMADIAN, MINAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUQEN SCHILERU Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția revistei : București, Str C-tin Miile Nr — — — , Telefon : Tiparul: întreprinderea Poligrafica nr , Calea Șorban Vodû nr g Policromii: Imprimeria de Timbre, «tr, Fabrica da Chibrituri nr , Bucure Fotografii: « Decorativa », fi Nlcolae lonescu https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/